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Die Geschwister Maren und Jan Donner aus Liittringhausen

VON ANNA MAZZALUPI

LOTTRINGHAUSEN Keine Konzerte,
keine Auftritte — wihrend der Co-
rona-Pandemie sind gerade Kiinst-
ler stark eingeschrinkt. Ist sonst
der Terminkalender voll gespickt
mit Live-Performances, herrscht
dort bei vielen Musikern seit fast
einem Jahr Leere. Die Zwangspau-
se ist aber auch eine Gelegenheit,
kreativ zu werden und schon lange

gehegte Projekte endlich in die Tat -

umzusetzen.

.Wir hoffen, dass es den
Leuten eine Freude be-
reitet, wie es eben sonst
die Konzerte machen”
Jan Donner

So war es auch im vergangenen
Sommer bei den Geschwistern Ma-
ren (32) und Jan Donner (31). Die
passionierten Musiker, aufgewach-
sen in Liittringhausen, trafen sich
im Juli 2020 in einem Studio in Kéln,
um gemeinsam ihre erste CD auf-
zunehmen. ,Die Idee hatten wir
schon ldanger. Durch die Krisensitu-
ation hatten wir nun viel mehr Zeit,
als wir sonst vielleicht dafiir gehabt
hitten”, sagt Maren Donner im Ge-
sprach mit der BM. So war zum Bei-
spiel eine einwdchige gemeinsame
Probe mdglich. ’

Ohne Zeitdruck oder andere Ver-
pflichtungen konnten sich die Pia-
nistin und der Posaunist ganz ihrer
gemeinsamen ersten Aufnahme
widmen. ,Das ist immer auch ein
Prozess, in dem man sich finden
muss”, erkldrt Jan Donner, der in
Berlin lebt, ein Engagement beim
Orchester der Deutschen Oper in
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Berlin hat. Die andere Akustik im
Studio, der Anspruch an sich selbst
und die kiinstlerische Leistung, die
Harmonie mit dem Duettpartner, all
das sei entscheidend. Dass sich die
Geschwister sehr gut kennen und
den anderen einzuschétzen wis-
sen, sei dabei ein groBer Vorteil ge-
wesen, Wenn es im kreativen Pro-
zess einmal etwas hitziger zuging,
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zusammenspiel harmonisiert sehr
gut, etwa bei den acht Liedern aus
Richard Strauss op- 10 oder Rc.)bert
§chumanns ,Du Rlng an meinem
Finger. AuRerdem sind auf d(im
Werk Arrangements von E’eter Do.1.--
pinghaus und Tobias Schiitte zu ho-

ren. |
Ziel seies
duzieren, dass m

gewesen, etwas zu pro-
an so vorher noch

ihrer gemeinsamen ersten Aufnahme widmen.
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nicht gehort habe, erklart Maren,
die in Diisseldorf lebt und neben
ihrer Tétigkeit als Konzertpianistin
auch als Musik- und Instrumental-
padagogin arbeitet. So erklingen
Strauss und Schumann in einem
neuen Gewand. ,Wir hoffen, dass
es den Leuten eine Freude bereitet,
wie es eben sonst die Konzerte ma-
chen*, ergdnzt ihr Bruder.

| DieCD

‘ kostet 12 Euro

‘ Eigenregie Die Aufnahmen hat
das Geschwister-Duo ohne Label
| gestemmt.

| Auflage 1000 Stiick. Der Preis
| pro CD mit Booklet liegt bei
12 Euro.

Bestellung per E-Mail an mean-
whilecd@gmx.de

Internet Weitere Infos zu den
Kiinstlern gibt's auf den Websei-
ten unter marendonner.de und
jandonner.net

Der Titel ,Meanwhile“ ist nicht
nur eine Anspielung auf die Coro-
na-Zwangspause. Vielmehr sym-
bolisiert er auch die musikalische
Entwicklung der Geschwister, seit
sie zum ersten Mal zusammen mu-
siziert haben und sich die musika-
lischen Wege nach dem Auszug aus
dem Elternhaus in Liittringhausen
getrennt haben. ,Wir haben uns bei-
de extrem weiterentwickeltund das
war auch spiirbar®, sagt Maren.

Die Studioaufnahme hat zwar bei-
den gut gefallen. Die Zeit sei emoti-
onal und berithrend gewesen. Aber
das Konzertieren fehle den Voll-
blutmusikern sehr. Allein fast 270

Spieldienste im Sommer absolviert
Jan sonst wihrend einer normalen
Saison. Sobald es die Pandemie-La-
ge wieder zulasse, soll die CD auch
auf einer Konzerttour live erklingen.
Liittringhausen, betonen beide, ste-
he als Auftrittsort ganz oben.
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. ; chi Ebenen von Zeit darstellen”, sagt fan
gy wo!lter; dI;)e 5:;: lzﬁcer?t:;welle Werke von jungen Zeitgenossen
Donn'ef. PGS : ter Dérpinghaus wohnte Luftlinie nur sechs Kilometer
S E;Bt ernhaus entfernt. Ich habe mitihm in Jugendorchestern
bt g hld en Solotrompeter im Konzerthaus Berlin, ich bin an fier
gebgut by nuso laufen wir uns immer wieder uber den Weg. Einige
De.umhen Ry nts hatte ich gespielt und mir gedacht, die klingen qut
Fist, Arrangemees Kolorit, Da habe ich ihn einfach gefragt, ob er etwas
U’nd Vi EIQEf\ien und er hat zugesagt. Auch ein gemeinsamer Be-
fur 4 ;Fompor; saluniSI Tobias Schitte, wir, meine Schwester uqd ich,
kém-ter i Eier Od unseres Studiums an der Folkwang Universitdt der
S‘r.’d il Wahfn net. Ich war mit ihm in der Folkwang-Brass-Band,
Kansieskeord) de?:%,o,'ékte mit ihm gemacht. Deshalb hat sie 'ihn ge-
Mot alr\he fur uns ,Time' komponiert,” Diese Suite beginnt als
fragt, ”f‘d 3! aE 4 néchlst eine elegische Fanfare Uber Klaviertupfer,
,Pu'lsat.mg Boy &l‘zc‘:xeren Modus wechselt. Glitzernde Klavierarpeggien
diein em_en fre;m,[elsphere * fur einen epischen Posaunenmonolog, der
éﬁngn die ,In 'l“' Velocity” dialogisch vital und dann in einer Posau-
S bl o Zeit erscheint musikahisch als Perpetuum mobile
nenkafiznl ;(:i??:[jr:barn1herziger Folge empfunden. Intervalle oder Un-
und wird 50
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terbrechungen werden vom Kontinuum aufgesogen. Eine llusion fU
die Sehnsucht nach Unandiichkeit.

Strebt die «Meanwhile “-Musik auch in himmlische Sphiren, so liegt d’eff

Produktion des Albums doch im Trend technischer Autonomie. Denn Jan-
und Maren Donner , wallten, weil die Versffentlichung bei einem Label |
sehr teuer sei 2
war unsere genuine Idee. Zudem war unsere Ambition zu lernen, Wi¢
man eine CO macht. Ohnehin waren wahrend des Corona-Lockdowns
2020 nur maximal 2wei Personen in einem Raum erlaubt. Darum konn
ten wir nur in einem Tonstudio mite 8
professionellen Tontechniker aufnehmen, aber die Schnittplane und die.
Abmischung haben wir selbst gemacht. Uns kam es darauf an u de-
monstrieren, dass, wo unser Name draufsteht, unsere Fahigkeiten d
Musiker authentisch erkennbar sind.” Nun ist . Meanwhile” —daf ends
lische Wort ist wohl ein Tribut an Sprachgewohnheiten unserer Zeit =24

einem denkwirdigen Geschwisterdokument geworden, das Gefhl u‘:
Zeitim romantischen Sinn verbindet.

www.jandonner.net

www.marendt‘ll\“e’fde
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an Donner, geboren 1989 in Remscheid, ist seit 2017 Wech-

selposaunist (Tenor- und Bass-Posaune) im Orchester der Deut-

schen Oper Berlin. Er liebt Opern, insbesondere von Richard
Strauss (1864-1949), auf dessen spatromantische , Acht Lieder op. 07
er von seiner Schwester, der Pianistin staren Donner, hingewiesen wor-
den war. Einzelne Titel wie , Die Nacht” oder . Die Georgine” evozieren
siemlich eindeutige Seelenlagen, andere schweifen vielleicht ins
Nichts”. Den Yokalpart hielt er fiir geeignet, ihn direkt, chne Ande-
cungen oder Arrangement, auf die Posaune zu Gibertragen. So entstand
{aktisch eine Trombone cantanda — eine singende Posaune. Die Melo-
dien gestaltet Jan Donner durch offene Tongebung und ohne Vibrato:
. das sind fantastische Lieder, und Maren, sie hat in Wien Lied-
begleitung studiert, ist eine optimale partnerin fir diese Interpretationen
ohne emotionale patina.” Schwieriger wird die Contenance zu bewah-
ren bei den Liedern von Rabert Schumann (1810-1856), denn sie, etwa
fichste von allen”, appellieren doch mit einem gewissen
Haltungen. Dennoch meint Jan Donner, sei gerade
lar geblieben.

Leh fi

£, der Herr
pathos an devote
dieses Kerniepertolre popu

usik wahrend der Romantikepoche {ungefahr
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wa dauern weit {iber das damals Gbliche
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von Tobias Schiessler

Die Zeit der nur maBig moglichen Auftritte mit Publikum
sinnvoll genutzt und ein schon langer im Geiste sich bewe-
gendes Projekt einer gemeinsamen CD umgesetzt haben
die Geschwister Maren Donner, aktive Liedbegleiterin und
Kammermusikern, und Jan Donner, Posaunist an der Deut-
schen Oper Berlin und ebenfalls umtriebiger Kammermu-
siker. Dabei haben sie sich ein Programm geschaffen, das
eben dies beinhaltet:

Lieder und Kammermusikwerke fiir Posaune und Klavier,
sowohl in Bearbeitungen als auch in Originalkompositio-
nen. Alle Stiicke beschiftigen sich, auf unterschiedlichen
Ebenen, inhaltlich und/oder titelbezogen mit der Zeit, was
wiederum den Bezug zum Titel der gesamten Aufnahme
herstellt.

Acht Lieder nach den Gedichten ,,Letzte Blatter” von Her-
mann Gilm, vertont im op. 10 von Richard Strauss, in den
vom Komponisten gewéhlten originalen Tonarten, erdffnen
diesen Tontrager.

Jan Donner spielt wunderbar gesanglich, mit dunklem Ton,
seine Schwester Maren Donner, welche sich seit Langerem
der Liedbegleitung widmet, begleitet souverdn und gefiihl-
voll.

Die Aufnahme lebt, klangliche und intonatorische Ausgegli-
chenheit sind zwar selbstverstindlich, jedoch nebenséchlich.
Im Vordergrund stehen besagte gesangliche Interpretation
und eine natiirliche, musikalisch authentische Ausfiihrung.
Agogik und Artikulation sind hier eher zuriickhaltend und
moderat gewihlt, eine vokale, textorientierte Gestaltung
wiirde sicherlich anders ausfallen. An musikalischer Phra-
sierung und kiinstlerischer Uberzeugung mangelt es jedoch
nicht.

,»limeless* von Peter Dorpinghaus, ist eine direkt fiir Jan
Donner und diese CD komponierte Sonate in 3 Sétzen fiir
Posaune und Klavier.

Der Komponist, selbst Solotrompeter im Konzerthausor-
chester Berlin, bringt in diesem Werk sowohl seine Erfah-
rung als Kammermusiker als auch sein kompositorisches
Konnen ein. Das anfiangliche Andante Moderato erdffnet
wuchtig, mit viel Ausdruck und Bewegung interpretiert von
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Jan Donner, der hier in allen Belangen, vor allem aber in
der tiefen und mittleren Lage eine herausragende Sicherheit
und Flexibilitdt zu Gehor bringt, welche, so kann man mut-
maBen, dem regelmiBigen Uben und Betitigen der Basspo-
saune im Orchester zu verdanken ist. Stark unterstiitzt und
begleitet auch hier seine Schwester, die den bewusst tief ge-
setzten Klavierpart in einer guten Balance gestaltet, weder
der Posaune die Prasenz nimmt, noch im Hintergrund agiert.
Sich gegen Ende in D-Dur beruhigend geht der erste Satz
ohne Pause iiber in den zweiten Satz ,,Legende®.

Dieser ist sehr melodiés und liedhaft, mit harmonisch tber-
raschenden Wendung und Modulationen, fast spinnt man
Parallelitdten zu den seinerzeit teilweise kontrovers be-
trachteten Werken des Komponisten des ersten Titels dieser
Aufnahme. Von beiden Interpreten sehr ausdrucksstark und
gesanglich gespielt, mit einer guten Prise Dramatik, konnte
man sich beinahe die Untermalung eines Séngers mit aus-
geprigter Mimik und Bewegung vorstellen. Das Ende greift
das anfingliche D-Dur auf, hier aber als Sekund-Sextvorhalt
von Ges-Dur, wobei durch die Wahl des Vorhaltakkords als
Schlussakkord eine finale Schlusswirkung moglicherweise
bewusst ausbleibt.

Im raschen 6/8-Takt folgt dann der 3. Satz ,,Allegretto/Alla
marcia“, mit viel Energie, Ausdruck, Linie und schonem
Klang musiziert. Allenfalls wiirde hier das Hinzufligen von
etwas mehr Artikulation der Interpretation zu noch mehr
charakterlichem Ausdruck verhelfen.

Als ein weiteres Werk, das zum Horgenuss der CD beitrégt,
stellt ,, Timeless* eine gelungene Erweiterung im Repertoire
der konzertierenden Posaunisten dar und beweist, dass es
sich lohnt, fiir dieses Instrument zu komponieren!

Auch der nichste Titel beschiftigt sich mit der Zeit, heilit
sogar so: ,,Time*, komponiert von Tobias Schiitte.

Alle Sitze des dreiteiligen Werkes beschiftigen sich aus
teils unterschiedlichen Richtungen und Wahrnehmungswei-
sen mit der Zeit. Der Komponist ist selbst Posaunist, stu-
dierte Posaune sowohl in der Klassik als auch im Jazz und
bringt in diesem Stiick sein weites Erfahrungsspektrum in
unterschiedlichsten Stilistiken zu Papier.

Im ersten Satz, ,,Pulsating Flow* kann man die immerfort
sich in Bewegung befindliche Zeit in Form von flieBenden
Phrasen und echohaften Klédngen wiederfinden. Die Saiten
des Fliigels werden zum Teil direkt mit der Hand gestrichen
und auch der Klang der Posaune schwingt auf den unge-
dampften Saiten nach. Die Posaune wird zeitweilig durch
reines Anpusten ohne Klangerzeugung eher zum Rhythmus-
instrument - rein zeitbezogen also. Am ehesten lésst sich die
Musik als eine Art Jazz-Tangoballade beschreiben, sehr me-
lodids und gesanglich aber auch posaunistisch.

»Infinite Sphere®, der zweite Satz, beinhaltet ein &dhnliches
Melodie- und Harmoniematerial, jedoch sehr viel ruhiger.
Der stetige, unauthaltsame Fluss der Zeit und die in Ein-
heiten gefasste Zeit stehen sich hier in Form von flieBenden
Melodien und der Konstruktion derselben, ndmlich vor-
nehmlich Sekundintervallen in allen Formen, gegeniiber.
Im schnellen Zweiertakt beginnt ,,Relentless Velocity* und
steht flir die unerbittliche Geschwindigkeit der heutigen Zeit,
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welche bekanntlich vielfach als zu schnell wahrgenommen
wird. Einem ruhigeren Mittelteil folgt ein Intermezzo des
Klaviers, in welchem der Posaune durch den ruhigen, leisen
Part kompositorisch die Begleitfunktion zukommt. Die an-
schlieBende kadenzhafte Passage der Posaune, die mit dem
Nachhall der ungeddampften Klaviersaiten spielt, folgt der
rhythmisch, schnelle Finalteil und das sich sehr stringent
entwickelnde Ende. Tobias Schiitte hat seine eigene Erfah-
rung als studierter Musiker und Interpret unterschiedlichster
Musikstile gekonnt in einem Stiick manifestiert, welches
dhnlich wie ,,Timeless” von P. Doérpinghaus als weiteres
Kammermusikwerk sicherlich hiufiger zu Gehér kommen
wird.

Ausgewihlte Lieder aus dem Zyklus op. 42 ,,Frauenliebe
und Leben* von Robert Schumann beenden das Programm
dieser CD.

,»Er, der Herrlichste von allen” und ,,Du Ring an meinem
Finger” (in den Originaltonarten B- und As-Dur) werden
von den beiden Musikern gewohnt gesangsorientiert und
getragen interpretiert, Ausdruck und Phrasierung stehen im
Vordergrund. Die wie auch bei Strauss weniger zur Inter-
pretation hinzugezogenen Ausdrucksmittel Artikulation und
Agogik, welche ein Singer durch Text und Sprache ganz
natiirlich und oftmals theatralisch einbringt, schmilern den
reinen Hoérgenuss nicht.

Als quasi Zugabe folgt noch die ,,Widmung® aus Robert
Schumanns ,,Myrthen“ op. 52.

Im ebenfalls originalen As-Dur wunderbar getragen gespielt
findet man sich beim Hdoren leicht selbst mit seinen eigenen
Emotionen im Einklang mit der Musik.

Jan Donners Spiel ist klanglich und intonatorisch sehr aus-
gewogen und im musikalischen Ausdruck sehr natiirlich und
emotional. Mit seiner Schwester Maren Donner hat er eine
routinierte Musikerin an seiner Seite, welche gefiihlvoll be-
gleitet, gekonnt unterstiitzt und auch eigeninitiativ das mu-
sikalische Heft in die Hand nimmt. Im Vordergrund steht fiir
die Zuhoérerschaft immer der Klang, die musikalische Linie
und der personliche Ausdruck. Diese Zielsetzung und ihre
gelungene Umsetzung macht aus dieser Aufnahme ein sehr
authentisches, personliches Dokument und zeigt, dass nicht
durch rein perfektes Spiel und Artisterie, sondern durch ein
iibergeordnetes Musizieren mit viel Emotion und Ausdruck
Aufnahmen entstehen, die den Weg vom Regal zum CD-
Spieler mehrmals zuriicklegen!

Deutschland
Tel: 0421 71966
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SCHICKENTANZ

SUSPICION ABOUT THE HIDDEN mmiﬁ' §(0F SOUND,

Andreas Schickentanz (trb.)/ Bjorn Liicker (dr.)
Erschienen 2021 im Label FLOAT MUSIC

von Paul Raab

Wieviel Sound und Klangatmosphédre kénnen eine
Posaune und ein Schlagzeug erzeugen? In seinem
aktuellen Album ,,Suspicion About The Hidden
Realities Of Sound“ geht der in Koln beheimatete
Jazzposaunist, Andreas Schickentanz, gemeinsam mit
seinem Duo-Partner, dem Hamburger Schlagzeuger
Bjorn Liicker, gemeinsam dieser Frage nach.
Schickentanz und Liicker entfithren die Zuhorerin/
den Zuhdrer hierbei rund 50 Minuten in Form von 12
eigenen Kompositionen in spannende Klangwelten,
die sich im Bereich Jazz, Ambient und Minimal Music
einordnen lassen. Um den Sound und Klang der
Posaune zu erweitern, verwendet der Posaunist neben
verschiedenen Spieltechniken und Posaunenddmpfern
als wesentliches Kernelement elektronische Effekte
wie Reverb, Loop, Harmonizer etc. Gepaart mit dem
klaren und warmen Ton seiner Posaune und seinem
vielfdltigen Spielstil, welcher mal schroff und présent,
mal subtil, luftig und leise klingt, erzeugt Schickentanz
so einen individuellen, breitgefacherten Sound. Das
effektvolle Schlagzeugspiel Liickers mischt sich zu
einer spannungsvollen, klanglichen Symbiose dazu.
Der erste Titel ,,Forrest™ lasst bereits erahnen, in wel-
che Richtung die musikalische Reise gehen soll. Die
Musik setzt sehr leise ein, wobei die Posaune lange,
glasklare Tone mit einem Cup-Mute spielt, die mit ei-
nem Hall-Effekt unterlegt sind. So baut Schickentanz
einen Akkord auf, der vom Schlagzeug rhythmisch un-
termalt wird. Im weiteren Verlauf des Stiicks ertonen
tockernde Sounds, die an einen Buntspecht erinnern,
sodass man das Gefiihl hat mitten in einem Wald zu
stehen.

Indem Stiick ,,The Beast Under My Bed* wird wiederum
der Anschein erweckt in einem Alptraum gefangen zu
sein. Schickentanz und Liicker schaffen es einen sehr
groflen Spannungsbogen aufzubauen, wobei die stark
verzerrte Posaune eine effektvolle Stimmung erzeugt. In

27




BRASS PORTRAT

Sten Nadolny verfasste schon 1983 ein Pla-
doyer zur »Entdeckung der Langsamkeitc. In
diesem Roman hat der englische Kapitin
und Polarforscher John Franklin - wegen

seiner Langsamkeit - zwar immer wieder

der

UBER DIE ZEIT

POSAUNIST JAN DONNER UBER »MEANWHILE« UND MEHR

nen.« Das habe einiges sortiert, »vor allem in der
oberen Etage«. Der Posaunist tippt sich an die
Stirn.

Die Pandemie hat das CD-Projekt »Meanwhile«
der Donner in eine andere zeitliche

seiner Zeit Schritt zu halten, wird aber
schlieBlich doch gerade wegen seiner Be-

Dimension gesetzt. Terminlich lief alles »nach
Planc, aber in einer Zeit, in der das normale

it zu einem groRen

elesen hat der Posaunist Jan Donner das

Buch (noch) nicht, doch mit der Idee kann

er sich sehr gut anfreunden. Auf dem
Tontrager, den er gemeinsam mit seiner Schwes-
ter Maren aufgenommen hat, ist das Thema
»Zeit« das zentrale. »Zeit scheint oft der alles be-
stimmende Faktor zu sein: »lch habe keine Zeit,
1Das kostet zu viel Zeit, lch stehe unter groRem
Zeitdruck,, *Wenn ich Zeit hatte, wirde ich,
Wenn ich spéter mal Zeit habe, gehe ich das
Projekt anc, fihrt Jan Donner aus. »Was sin-
2wischen« passiert, wird selten betrachtet. lch
habe die Langsamkeit entdeckt wahrend des
Lockdownss, gibt er zu. Es sei alles sehr eng ge-
taktet gewesen. Hier noch ein Workshop, dort
noch zwei Schiler. »lch habe es als sehr gesund
empfunden, dies eine Zeit lang nicht tun zu kdn-

MAREN UND JAN DONNER

Als Kinder hatten sie oft den Eindruck, endios Zeit zu haben: Man-
che Schulstunde dauerte eine gefiihite Ewigkeit, nachmittags
drauBen mit Freunden vergingen die Tage wie im Flug. Nicht nur die
Zeitwahmehmung hat sich wahrend des Aufwachsens und der Ent-
wicklung zum erwachsenen Menschen hin verandert, auch der
Lebensraum und das Wirkungsfeld. Inzwischen ist Jan Donner
Orchestermusiker in Berlin, bildet (angehende) Studierende aus und
ist Teil verschiedener kammermusikalischer Ensembles. Seine
Schwester Maren hat sich als Pianistin auf Vokalbegleitung speziali-
siert, ist freiberuflich im Konzertleben etabliert, lehrt an der Musik-
hochschule und nimmt als Musikpadagogin den Begriff »kiinstle-
risch-padagogisch« sehr wartlich. Wenn auch ihre musikalischen
und geografischen Wege sich unterscheiden, so bleibt die ge-
schwisterliche Verbundenheit und das Gefih, sich wechselseiti im
Leben zu begleiten. Das gemeinsame Musizieren ist zeitlos.

Aus dem Booklet von »Meanwhile«

marendonner.de - jandonner.net
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als Musiker zum Erliegen gekom-
men ist bzw. neue Formen verlangt, gab es
Raum fir intensive Auseinandersetzung. Die Zeit
sa nicht im Nacken, sonder hat den Blick auf
das »inzwischen« gescharft und neu gefarbt.

Die Gefiihle beim Blick auf die kommenden
Spielpléne sind durchaus ambivalent. Viel solle
nachgeholt werden. Jan Donner treibt - bei aller
Freude, endlich wieder musizieren zu dilrfen -
ein wenig die Sorge um, dass »wir wieder voll
aufs Knallgas gehen. Wir vertun eine Chance!«

Im Interview spricht der Posaunist auch den mit-
unter harten Weg eines Profimusikers an. »Ge-
rade in der heutigen Zeit ist das knippelhart.
Das musst du unbedingt wollen!« Ihm sei es
deshalb wichtig, den Schillern und Studenten
mehr mitzugeben als bloRe Technik. Er selbst
fiihle sich extrem privilegiert, Musik machen zu
diirfen. »Ein Fehler vieler Lehrer aber ist, nicht
auszusprechen, wie schwer der Weg dorthin ist.
Man muss es den Leuten ganz klar sagen: Wenn
du reinkommst und fest angestellt wirst - Jack-
pot! Die Wahrscheinlichkeit - und die Statistiken
kann jeder lesen - ist gering.«

Herr Donner, »Meanwhile« heilt das Album,
das Sie gemeinsam mit Ihrer Schwester Ma-
ren aufgenommen haben. Was hat es mit
dem Titel auf sich? Was war in der Zwischen-
zeit?

»Meanwhile« haben wir fir uns selbst mit dem
Wort »Derweil« Gbersetzt. Generell wollten wir
mit der CD, den eingespielten Kompositionen
die verschiedenen Ebenen von Zeit beleuchten.
Die Kompositionen von Peter Dérpinghaus und
Tobias Schitte haben sowohl inhaltlich als auch
vom Titel direkt mit Zeit und Zeitsphéren zu tun.
Schumann und Strauss sind fiir uns beide, auch
wenn es abgedroschen Klingt, zeitlos gute und
wertvolle Komponisten.

Foto: Natalia Jansen
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Welche besondere Bedeutung haben die
acht Lieder Opus 10 von Strauss fiir Sie?

Ich kenne und liebe Strauss durch meine Tatig-
keit in der Oper bzw. im Sinfonieorchester. Als
Maren ihren Abschluss im Fach Liedbegleitung
gemacht hat, bin ich das erste Mal mit Strauss’
Liedern in Kontakt gekommen und war direkt
sehr beriihrt. Wir wollten es unbedingt aus-
probieren und waren sehr bald gliicklich, da die
Kompositionen auch in dieser Besetzung sehr
gut funktionieren

Wie kam die Werkauswahl insgesamt zu-
stande und wie gingen Sie vor? Hat Corona
da eine Rolle gespielt?

Schumann ist auf die gleiche Weise wie Strauss
mit auf die CD gekommen. Bei den anderen bei-
den Komponisten gibt es auch eine Zeitebene,
eine Verbindung auf der menschiichen Achse.
Peter Dérpinghaus ist, wie Maren und ich auch,
im Bergischen Land groR geworden. Wir waren
zeitweise alle (Peter und ich als Jungstudent,
Maren zu Beginn des Studiums) an der Folk-
wang-Universitat in Essen. Mittlerweile ist Peter
im Konzerthausorchester Berlin angestellt, es
kommt immer mal wieder dazu, dass wir in ver-

F und Orchestern ge-
meinsam Nach einem
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Man sieht also, dass die grundlegenden Ideen
schon vorhanden waren, bevor der Corona-Lock-
down absehbar war. Durch die »frei« gewordene
Zeit sind die neu komponierten Werke friiher als
geplant fertig geworden. Maren und ich hatten
auch mehr Zeit und MuBe zu proben. Zudem bot
der unfreiwillige Arbeitsstopp Gelegenheit und
Zeit, noch einmal das ganze eigene Leben zu be-
trachten.

Dass Geschwister gemeinsam musizieren,
ist zwar keine Seltenheit, es kann aber auch
ordentlich krachen. Wie war das bei lhnen?

Maren und ich haben seit ich denken kann im-
mer gemeinsam musiziert. Die Art hat sich sehr
verandert, da wir beide im professionellen Rah-
men arbeiten, wir beide eine sehr konkrete Idee
davon haben, was wir musikalisch héren méch-
ten. Beim Proben war es durchaus ein Ringen
um die bestmégliche »L8sunge, um den musika-
lischen Weg, wobei es selbstverstandiich auch
mal ordentlich gekracht hat. Das macht aber
nichts, denn fir mich ist klar, dass ich gerne mit
starken Charakteren und musikalischen Perssn-
lichkeiten zusammen musiziere, um am Ende zu
einem gemeinsamen guten kammermusikali-
schen Ergebnis zu kommen.

Sinfoniekonzert konnte ich Peter fir die Idee ge-
winnen, sein erstes Solostiick fir Maren und
mich zu schreiben.

Tobias Schiitte war auch an der Folkwang-Uni-
versitat, Maren hatte immer noch Kontakt zu
ihm. Nachdem wir seine Kompositionen fir Blas-
orchester gehdrt hatten, waren wir uns schnell
einig, dass wir ihn anfragen wollten und zu unser
groBen Freude hat er sofort zugesagt.

Istes da i dass Maren die »gro-
Be Schwester« ist?

Das Alter spielt fir uns keine Rolle. Wir sind
durch unsere Ttigkeiten im Alltag automatisch
auf unterschiedlichen Pfaden unterwegs - beide
mit Musik, aber in unterschiedlichen Anforde-
rungsbereichen. Es geht da, obwohl wir uns so
gut kennen, rein um ein inhaltlich, gestalteri-
sches und besonders klangliches (Emp-}finden.
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)) Vielschichtig

sein als
Mensch und
als Musiker ist
mein Ziell

Maren und
Jan Donner

Wurde und wird bei Ihnen zu Hause viel mu-
siziert?

Meine Eltern haben sich beide in einem Posau-
nenchor kennengelernt, meine Onkel spielen
auch ein Blechblasinstrument. Zudem hat meine
Mutter die halbe Nachbarschaft bei den ersten
Schritten am Klavier begleitet. Musik war, seit
ich denken kann, immer da, hatte aber auch
immer einen sozialen und freundschaftlichen
Kontext.

Sie sind Musiker und Lehrer. Welche Profes-
sion ist Ihnen lieber?

Ich weiS fir mich mittlerweile, dass es fir mich
ein Glick ist, beide Seiten ausleben zu dirfen
Ich méchte keines der beiden Dinge missen. Es
ist absolut wichtig fir mich, wach zu bleiben im
Kopf, nicht in einem der Bereiche in eine Art
»Betriebsblindheit zu verfallen. Im Orchester
bin ich Teil eines groBen gesamten Bildes, es
passiert aber auch immer, dass man durch die
wechselnden Dirigenten, Sanger und so weiter
inspiriert wird. Trotzdem ist Orchester mein »All-
tage, man spielt mit Kollegen und nicht immer
mit gleichgesinnten Musikern zusammen. Es ist
eine schane Profession mit den Seiten, die wohl
jeder Job hat

Beim Unterrichten versuche ich neben dem rein
Musikalischen auch andere Dinge mitzugeben,
mit anzuregen. Es ist ein direkter lebendiger
Austausch, ich finde es spannend, junge Men-
schen auf einem Abschnitt durch ihr (musikali-
sches) Leben zu begleiten. Durch den Eins-zu-
Eins-Kontakt ist es unmittelbarer, direkter und
intensiver.

Gemeinsam sind die beiden Sachen super. Ich
finde es immer wichtig, vielschichtig zu sein,
den Horizont offenzuhalten und zu erweitern
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sie i auch am

Carl Philipp Emanuel Bach in Berlin, an dem
ikali junge

gefordert werden. Was fasziniert Sie daran?

Und lernen Sie auch gelegentlich von den

Schiilerinnen und Schiilern?

Ich lerne standig, wenn ich unterrichte. Die
Herausforderung ist fir mich, immer einen pas-
senden Weg fiir das Gegeniber zu finden. Dabei
ist es eigentlich egal, auf welchem Level. Auch
bei Workshops mit sogenannten Laien habe ich
groRen Spal und kann fiir mich inhaltiich und

viel Das von
musikalischen Schwierigkeiten, das Denken, wie
man eine Schwierigkeit aufweichen kann, fihrt
immer dazu, dass ich fir mich inhaltiich dazu-
leme, was eine groRe Freude ist.

Sie sind auBerdem als Organist Kirchen-
musiker. Welche Vorteile hat manchmal die
Orgel gegeniiber der Posaune?

Ich bin kein groRer Virtuose an der Orgel! Den-
noch ist es aus meiner Sicht wichtig, mehrere
Ebenen gleichzeitig beim Spielen horen zu kon-
nen. Dies ist mir schon durch den frihen Klavier-
unterricht bewusst geworden. Man kann durch
ein anderes Horen aus meiner Sicht tiefer in die
Musik eindringen, als wenn man als reiner In-
strumentalist nur die Téne abspult.

Die Beschaftigung mit Theorie und Kirchen-
geschichte hat mir auch noch einmal einen musi-
kalischen Bereich erdffnet, der sonst in meiner
reinen musikalischen universitren Ausbildung
nicht vorgekommen ware.

Als Blaser unterliegt man oft den »Tages-
schwankungen, eine Orgel an sich klingt bei gu-
ter Pflege jeden Tag ungefahr gleich gut. Das ist
der einzige Vorteil, den ich spontan sehen kann.

Sie haben kiirzlich den Studiengang »Media-
tion Kompakt« an der Fernuniversitat Hagen
absolviert. Wobei kann lhnen diese zusétz-
liche Qualifikation helfen? Auch im Bereich
der Musik und der Musikausbildung?

Ich habe diese Ausbildung gemacht, da mich
immer schon interessiert hat, wie Sprechmuster
funktionieren, wie Leute Sprache verwenden.
Ich hoffe schon, dass ich einige der erlernten
Fahigkeiten in meinen musikalischen Alltag mit
einflieRen lassen kann. Momentan befinde ich
mich im Studium fir das sogenannte Mental-
coaching. Ich habe einfach Freude daran, Dinge
auBerhalb der Musik zu entdecken und bin fest
davon iberzeugt, dass alles, was Menschen ler-
nen, in ihr musikalisches Wirken, in ihren Aus-
druck mit einflieBt. Vielschichtig sein als Mensch
und als Musiker ist mein Ziell  Klaus Hartel |
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Monsieur Halary hat es erfunden (1827), Mon-
sieur Besson hat es verbessert (1837) und
Monsieur Périnet hat die Drehventile durch
Pumpventile ersetzt (1838).

as einfache Posthom oder Signalhom

war das erste Blechblasinstrument, das

nachhaltig mit Ventilen ausgestattet wur-
de. Dieses »cornet a pistons« (Ventilhdrnchen)
hatte sich bereits als brillantes Virtuoseninstru-
ment etabliert, als sich die Trompete meist noch
ventillos mit tiefen Schmettertonen zufrieden-
geben musste. Auch anderes Blech konnte sich
lange Zeit nicht mit dem agilen Ventilkornett
messen. Denn auf ihm waren schnelle Noten-
gruppen spielbar, die »weder fir die Posaune
noch fiir die Homer geeignet waren«, schrieb
der Komponist Hector Berlioz. In der Nachfolge
von Jean-Baptiste Arban, dem »Paganini des
Kornetts«, glanzten immer mehr Kornettisten im
19. Jahrhundert mit technischen, populéren
Kunststiickchen. Ihr kleines Horn wurde, so Ber-

STICHWORT

DAS KORNETT

1928. Das wichtigste Argument fiir den Wechsel
war damals aber ein anderes: Die Trompete
machte auf der Biihne optisch mehr her. (Als
Erbe des Koretts behielt die Jazztrompete die
Pumpventile bei - statt der Drehventie.)

Als der New-Orleans-Jazz sein Revival erlebte
(ab ca. 1940), griffen die Trompeter auch wieder
aufs Komett zuriick. Bobby Hackett, Humphrey
Lyttelton oder Ruby Braff gaben dem »kleinen
Horn« héufig den Vorzug vor der Trompete. So-
gar im modernen Jazz wussten einzelne Solisten
die Qualitaten des Kornetts zu schatzen. Hard-
bop-Musiker wie Nat Adderley und Thad Jones
lobten den »erdigenc, sprechenden, expressiven
Charakter des KornettTons. Auch im Avant-
garde-Jazz schitzten Trompeter wie Bobby
Bradford, Don Cherry, Olu Dara oder Butch Mor-
fis die klangfarben- und variantenreiche Anspra-
che des Instruments, die sich zudem gut mit
Growl-und Dampfereffekten kombinieren lasst

lioz, zum bei
Kontratanzen, Galoppaden, Variationen und an-
deren Kompositionen zweiten Ranges«. Gemes-
sen an Waldhorn und Trompete galt der Ton des
Kornetts daher bald als »billige und »vulgér«

Mit seiner weiten Mensur (konisches Rohr, fla-
ches Mundstiick) steht das Komett den Homern
naher als den Trompeten. Im Grunde gehort es -
wie Fliigelhorn, Tenorhom, Basstuba, Helikon,
Sousafon - zu den sogenannten Bigelhdrnern.
Es liegt griffiger in der Hand als die Trompete,
Iasst sich leichter anblasen und eignet sich daher
auch fr Anfénger. Der Klang st breiter, weicher,
stimmlicher als bei der Trompete und mischt
sich deshalb besser mit Streichern. Vor allem in
Frankreich und England behauptet sich das Kor-
nett bis heute als Fihrungsstimme der Blas-
kapellen und Militarorchester.

Auf diesem Wege kam das Kornett auch in die
Brassbands von New Orleans, aus denen der
Jazz hervorging. Tatsachlich waren die »Trumpet
Kings« des frihen Jazz durchweg Komettkdnige:
Buddy Bolden, Freddie Keppard, King Oliver,
Mutt Carey, Bunk Johnson, Louis Armstrong
usw. Erst als die Jazzbands groBer wurden und
mehr Exaktheit, Scharfe, Dynamik und Hohe ge-
fragt waren, wechselten die Kornettisten auf die
Trompete. Louis Armstrong zum Beispiel tat dies

Der Jazztrompeter Taylor Ho Bynum (geb. 1975)
ist Gberzeugt davon, dass das Kornett ihm die
meisten klanglichen Mdglichkeiten bietet. »Das
Kornett ist plastischer im Sound als die Trom-
petec, sagt er. »Man kann es mit ebenso viel
Attacke spielen wie die Trompete, aber es kann
auch den weichen, runden Klang des Fligel-
horns haben. Es ist viele Blasinstrumente in
einem.« Der Traditional- und Swing-Trompeter
Warren Vaché (geb. 1951) sagt: »Mit dem mo-
dernen Kornett ist man nicht auf den alten, fet-
ten, weichen Kornettsound beschrankt. Wenn
ich das Stimmventil benutze, knnte ich Lead-
trompete in einer Bigband spielen und niemand
wirde merken, dass es ein Kornett ist.«
Hans-Jiirgen Schaal I

KOLUMNE BRASS

Taylor Ho Bynum
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